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Prefacio

SO COM HESITACAO aceitei a incumbéncia de escrever esta pequena historia
da literatura alema. Pois o tamanho reduzido ndo permite dar um panorama
historicamente completo nem a exposi¢do de pontos de vista novos. No entanto...
¢ tdo dificil encontrar uma utilizavel e atualizada historia da literatura alema! A
do inglés Robertson ¢ boa, mas ja antiquada. A do francés Bossert ¢ antiqiiissima
e imprestavel. Em alem#o, muitas obras sobre o assunto sio desfiguradas por
atitudes de sectarismo ideologico: ha os autores decididamente protestantes que,
com ares de superioridade, resolvem ignorar os autores catolicos; ha os catolicos
decididos, rejeitando o espirito profundamente filosofico da literatura alema e
querendo no entanto escrever a historia dela; ha os nacionalistas fanaticos,
insultando a metade dos escritores e das suas obras; ha os liberais detestando a
outra metade. Desses defeitos so esta livre a maior parte dos estudos
monograficos. Mas os livros de sintese destinam-se, as mais das vezes, a fins
didaticos: colocam critérios morais acima dos literarios ou adaptam-se a
capacidade de compreensao de — como se diz na folha de rosto de muitos livros
alemdes — “para o povo e a juventude”. A conseqiiéncia sio preconceitos
enraizados e tremendos erros de valorizacdo que, como dogmas, sdo transmitidos
de livro para livro, de geragdo para geragdo. A ciéncia literaria alemd e a critica
alema moderna ja retificaram esses erros. Mas s6 em poucos casos (Holderlin,
Georg Buechner) essas retificagdes e reabilitagdes chegaram ao conhecimento
dos leitores latino-americanos.



O presente livro reflete o estado da ciéncia e critica literarias na
Alemanha. Nos ultimos anos, o estudo da literatura e “ciéncias do espirito”
alemais penetrou fundo na América Latina, especialmente no Brasil. Oferecer ao
estudioso brasileiro um panorama imparcial e uma visdo atualizada da literatura
de Goethe, Holderlin e Rilke, de Kleist e Georg Buechner, de Stifter, Thomas
Mann e Kafka podera chegar a ser um modesto servigo prestado a cultura
brasileira. E o que tentei fazer, dentro das minhas limitagdes.

OTTO MARIA CARPEAUX
Rio de Janeiro, em dezembro de 1963.



As origens

POR MOTIVOS DA HISTORIA geografico-politica ¢ por motivos da historia da
lingua, a literatura alema ndo ¢ um organismo inequivocamente homogéneo
como as literaturas de outras nagdes. E necessario defini-la. A definigdo s6 pode
ser esta: a literatura alema ¢ a literatura escrita em lingua alema. Parece um
truismo. Mas ndo ¢. A defini¢do precisa ser interpretada.

A Alemanha nunca teve fronteiras certas. Na Europa oriental, grupos
compactos de lingua alema vivem em paises que nunca pertenceram a
Alemanha. Também nas fronteiras ocidentais e mediterraneas, o territorio da
lingua alema ¢ muito maior que o da sua estrutura politica: basta lembrar a
Austria, a parte alema da Suiga e a Alsacia. A literatura alema ndo ¢, portanto,
somente a dos alemaes na Alemanha. Também inclui as atividades literarias na
Austria, Suiga e Alsicia e dos alemdes no Biltico; e de certos quistos de lingua
alema encravados em outros paises; basta lembrar a Praga de Rilke e Kafka.

Em todas as regides de lingua alema, dentro e fora da Alemanha, falam-se
dialetos mais ou menos diferentes da lingua literaria: o dialeto austriaco, o
Schwyzerdiitsch na Suiga, o Platt no Norte da Alemanha, etc. Esses dialetos
também foram empregados para criar neles obras literarias. Nem sempre tém
alta categoria. Mas as obras de um Raimund e Nestroy em dialeto austriaco e as
de um Fritz Reuter no Platt da Alemanha do Norte ndo podem ser omitidas em
nenhuma historia da literatura alema.

Além dessas circunstincias geograficas, as dimensdes da literatura alema
sdo historicamente determinadas pela evolugdo da lingua. No tempo dos



Carolingios falava-se na Alemanha uma lingua, o Althochdeutsch (alemio
antigo), que ndo se parece absolutamente com o alemao moderno, de tal modo
que se afigura lingua estrangeira ao leitor de hoje. As obras escritas nessa lingua
t€m mais valor de documentos historicos do que literario. Podem ser estudadas,
num livro como este, apenas de maneira resumida, mas ndo totalmente omitidas.

Com o tempo, aquela lingua transformou-se muito: o resultado foi o
Mittelhochdeutsch (alemdo médio), em que estd escrita a rica literatura
medieval; parece-se com os dialetos hoje em uso na Baviera e¢ na Austria.
Contudo, o leitor moderno s consegue entender essa lingua depois de ter
estudado a gramatica diferente do alemao médio e usando um dicionario. A
riqueza e a importdncia da literatura alema medieval justificam plenamente o
estudo. Apenas o fato de tratar-se de uma lingua estranha ao leitor moderno
explica o tratamento mais resumido, num guia dedicado principalmente a
literatura viva.

Enfim, no século XV e no tempo da Reforma venceu o IV
Neuhochdeutsch (alemdo novo), baseado nos dialetos da Saxonia. Mas ainda
precisava passar por varias modificagdes morfologicas e ortograficas até
resultar, no século XVII e no comego do século XVIII, na lingua literaria
moderna.

A esses elementos geograficos, historicos e lingiiisticos acrescenta-se mais
um para determinar as verdadeiras dimensdes da literatura alema: o religioso.
Antes da cristianizagio, os alemées ndo tinham literatura escrita. E usual encher
essa lacuna, estudando manifestagdes literarias em linguas aparentadas (a Biblia
de Ulfilas, em lingua gética) e as relagdes da literatura alema antiga com as
nordicas, escandinavas, sobretudo quanto a migragdo de mitologias ¢ de lendas
de herdis.

Mas, na verdade, a primeira grande data na historia da civilizagdo alema é
a cristianizagdo, por Sdo Bonifacio (680-754) e pelos monges beneditinos que
fundaram os primeiros conventos.

Seria dificil escrever uma historia da literatura em alemdo antigo.
Também seria indtil. A maior parte dos textos sdo fragmentos e restos. Seu valor
¢ de documentos principalmente da historia religiosa. Certas obras ainda sio
inspiradas pelo paganismo, como o Hildebrandslied (Cangao de Hildebrando),
parecido com uma cangdo de herdis nordicos. Ainda na epopeia cristd Heliand
(O Redentor), espécie de versificagdo dos Evangelhos, Cristo e seus apostolos sdo
apresentados como herdis de saga islandesa. O resto — oragdes, parafrases
biblicas, formulas magicas, glossarios — deixamos aos especialistas.

Propriamente cristd ¢ a literatura em lingua latina, cultivada nos mosteiros
beneditinos, especialmente em St. Gallen, na Suica. Notker, no século IX,
inventor de hinos em prosa ritmada (sequentiae), ¢ um poeta auténtico.



Antigamente se lhe atribuiu o hino Veni, creator spiritus, que é porém de autoria
diferente. Outros monges trataram em Latim temas profanos: o poema
Waltharius, do monge Ekkehard, ficou famoso durante muito tempo, inspirando
ainda no século XIX o conhecido romance histérico Ekkehard, de Scheffel.

O papel do Latim ¢ importante nos fundamentos da civilizagdo alema.
Latina era a cultura na corte do Imperador Carlos Magno, no comego do século
IX. Fala-se, a respeito, de “Renascenga Carolingia”. No século X, no tempo dos
trés imperadores de nome Otto, ja sdo tdo variadas as atividades literarias e
pedagogicas nos conventos, sempre em lingua latina, que ndo ¢ exagero falar em
“Renascenga Ottoneana”.

A obra mais importante da Renascenga Carolingia ¢ a biografia do
Imperador Carlos Magno, escrita pelo seu conselheiro Einhart. Do tempo da
Renascenga Ottoneana, ndo esta esquecida a freira Hrotswitha de Gandersheim,
que dramatizou lendas de santos no estilo das comédias profanas do dramaturgo
romano Teréncio.

A literatura propriamente alema do mesmo tempo, a Spielmannsdichtung
(poesia de menestréis), ¢ modesta. Apresenta grande interesse historico, pela
gradual ampliagdo dos horizontes culturais. Mas ndo tem, para leitores modernos,
validade estética. S6 pode ocupar os historiadores.



A literatura dos cavaleiros

A TRANSICAO PARA A IDADE MEDIA é marcada por duas profundas
modificag¢des nos fundamentos lingiiisticos e sociais da literatura. A nova lingua, o
Mittelhochdeutsch ou alemdo médio, encontra espago literario muito mais amplo,
pelo recuo do Latim, que agora s servira de lingua cientifica para o clero; e o
clero perde o monopélio ou quase monopolio das atividades literarias, em favor
dos leigos e, especialmente, de uma determinada classe de leigos: os cavaleiros.

E uma classe nova, servindo a ideais novos: o amor cavaleiresco e a
aventura cavaleiresca. Produz uma literatura aristocratica, sofisticada, altamente
artistica. Essa literatura ndo ¢ exclusivamente profana. A aristocracia medieval
alemd esta intimamente ligada aos ideais politicos do Império, sobretudo aos
imperadores da dinastia de Staufen, que se envolveram numa luta secular com o
Papado, reivindicando ndo somente o dominio da Italia, mas também o
condominio das almas: o imperador ¢ soberano temporal e soberano espiritual ao
mesmo tempo. Arroga-se uma posi¢do ao lado do Papa, se ndo acima do Papa.
Justifica suas reivindicagdes por uma visio mistica da Historia Universal,
resumida na obra de um historiador que pertencia aquela familia imperial: Otto
von Freising (1114-1158). Boa parte da literatura dos cavaleiros ¢ de indole
politica, mas muitas vezes com uma subterranea inspiragdo mistica.

Mas ndo se trata de uma literatura de corte. A monarquia alema medieval
nunca conseguiu nem sequer pretendia submeter totalmente seus vassalos. A
aristocracia feudal guardou, nos seus castelos, ampla independéncia. Teve o
tempo e o 6cio para dedicar-se a ideais de natureza pessoal. Em primeira linha:



ao amor, que se tornou a religido profana da aristocracia medieval. As origens
dessa Minnedichtung (Poesia de amor) ndo sdo alemais, mas provengais; e como
discipulos dos trovadores provengais devem ser apreciados os Minnedichter
alemaes.

A historiografia literaria alema nunca negou essa dependéncia. Mas chega
facilmente a esquecé-la, atribuindo valor exagerado aos discipulos, em
detrimento dos mestres. A verdade ¢ que nenhum dos Minnedichter — talvez
com uma exce¢do — pode ser comparado aos grandes provengais, aos Giraut de
Borneil, Bertran de Born, Bernard de Ventadour. Nem sequer HEINRICH VON
MORUNGEN (f 1222), que ¢ mestre em todas as artes formais, do verso e da
estrofe. Nesta altura, convém, alids, observar que os Minnedichter conquistaram,
sob a influéncia mediterrdnea, um grau de maestria formal que em vido se
procuraria em toda poesia alemd posterior até os dias de Rilke. Em
compensagdo, a expressdo do sentimento é convencional. Toda essa poesia da
hoje a impressdo de rotina magistralmente manejada. Com uma excegao.

Aexcegdo ¢ WALTHER VON DER VOGELWEIDE (1170-1230), o maior
poeta alemdo da Idade Média. Seus temas poéticos sdo os mesmos dos outros: o
amor e a defesa da politica imperial. Mas ndo escreve panfletos politicos em
versos: eleva-se, as vezes, a alturas inesperadas de polémica contra as ambig¢des
do clero e dos italianos, com uma dignidade na ira que lembra a Dante.
Tampouco sdo rotineiras suas expressoes eroticas: o leitor moderno sente que
Walther se dirige a mogas de carne e 0sso, nao a ideais platonicos. Também sente
Walther com certa intensidade a Natureza, antes de Petrarca a ter descoberto; e o
outono inspira-lhe saudades tristes que hoje ainda nos tocam. E um poeta
auténtico.

Assim como a poesia lirica nasceu sob influéncias provengais, a poesia
narrativa da Alemanha medieval é um fruto de influéncias francesas.
HEINRICH VON VELDEKE (por volta de 1180) foi um holandés que escreveu
em alemdo médio. Sua Eneit, baseada num original francés, ¢ versio medieval
da Eneida: os herdis romanos de Virgilio aparecem fantasiados de cavaleiros e
damas cristdos; o poema ¢ um verdadeiro manual dos costumes aristocraticos e
do amor aristocratico. HARTMANN VON AUE (1170-1215) também explora
originais franceses: Erec e Iwein baseiam-se em obras de Chrétien de Troyes.
Mas ¢é diferente a inspiragdo religiosa em Der arme Heinrich (O Pobre
Henrique), historia da moga que se sacrifica pelo leproso (enredo que ocupou
muito a imaginagdo alema, até a 6pera homonima de Pftzner); e em Gregorius,
versio medieval da historia de Edipo, que chegou a inspirar uma das tltimas
obras de Thomas Mann.

Nota-se que nessas obras de inspiragdo religiosa o sentimento cristio
conquista regides novas da alma, desconhecidas da fé firme dos clérigos. O



prego que se paga ¢ uma inseguranga intima, uma primeira duvida quanto a
compatibilidade da fé cristd e dos ideais aristocraticos. A alternativa é esta:
encher de um conteudo mistico a procura por amor e aventuras, fazendo-os
culminar em ascese ¢ beatitude; ou entdo, deixar para tras o platonismo cristdo ¢
entregar-se a um amor novo, carnal, apaixonado.

O segundo caminho foi 0 de GOTTFRIED VON STRASSBURG (por volta
de 1210): seu poema Tristdo e Isolda é baseado num original francés de Thomas
de Bretagne, mas elaborado com inspiragdo nova, independente, ¢ com
admiravel maestria da forma; e sera, seis séculos e meio depois, a fonte de
Tristdo e Isolda de Richard Wagner. E a maior versio do maior mito erético do
Ocidente: da fatalidade do amor-paixao e do seu desfecho tragico.

A outra alternativa ¢ a escolhida por WOLFRAM VON ESCHENBACH
(1200-1220). A fonte do seu Parzival também ¢ uma obra de Chrétien de Troyes.
Mas o que ¢, no poema francés, a histéria das aventuras misteriosas de um
cavaleiro da Tavola Redonda, vira em Wolfram, o itinerario de um jovem
ingénuo que, através de experiéncias duvidosas e provas duras, chega a
purifica¢do religiosa numa comunidade de misticos. Nunca se costuma citar o
Parzival de Wolfram sem lembrar que o poema medieval foi a fonte de Parsifal,
de Wagner. Mas o poeta do século XIII nada tem em comum com o grande
compositor do século XIX. Sua obra ndo ¢ expressio de uma “segunda
religiosidade™ (Spengler), de uma procura artificial da fé perdida. E uma utopia
religiosa, que substitui o ideal cavaleiresco por uma ideia mistica. Esse
misticismo também explica a linguagem obscura, complicada, dir-se-ia
“barroca”, do poema, que torna dificil a leitura. A verdadeira sucessdo de
Parzival nao ¢ o drama musical de Wagner, mas um género proprio e tipico da
literatura alema: o Bildungsroman (romance de formagdo), historias de jovens
que passam pelas experiéncias da vida para conquistar a independéncia do foro
intimo. O Parzival de Wolfram ¢é o precursor do Simplicissimus de
Grimmelshaausen, do Wilhelm Meister de Goethe, do Gruener Heinrich de
Keller e de alguns personagens de Thomas Mann.

A dissociagdo do ideal erdtico e do ideal religioso marca o inicio da
decadéncia do ideario medieval. Levanta a cabega uma espécie de oposi¢do,
duvidando daqueles ideais todos ou até zombando deles. NEIDHART VON
REUENTHAL (c. 1230) ¢ um cavaleiro como todos os Minnedichter. Mas as
damas aristocraticas prefere as mogas da aldeia, mais facilmente conquistaveis,
e seu ideal erético ¢ francamente antiplatonico. Essa oposi¢do também se infiltra
em circulos clericais, dos Goliardos, estudantes de Teologia que, conforme
costume medieval, viajam de Universidade para Universidade, pedindo esmolas
no caminho e gastando o dinheiro em tavernas e bordéis. Os Goliardos sdo, na
Idade Média, um fendmeno internacional; na Franga surgira entre eles o



grandissimo poeta Frangois Villon. Mas este ja ¢, no fim do século XV, homem
surpreendentemente moderno. A expressdo perfeita da poesia goliardesca
encontra-se nos versos bilingiies, meio alemées e meio latinos, dos Carmina
Burana, manuscrito do convento beneditino de Benediktbeuren, conservado na
Biblioteca Estadual de Munique. E a poesia lirica mais individual e mais fresca
que a Idade Média produziu. Os versos alegres, apaixonados ou melancolicos
desses clérigos infiéis, desses seminaristas defroques, tocam hoje como no dia
em que foram escritos, mesmo sem a musica moderna com que em nosso
tempo Carl Orff lhes insuflou nova vida.

Enfim, o espirito de oposi¢do invadiu o proprio povo: os camponeses da
aldeia comegaram a levantar-se contra os senhores do castelo. Por volta de 1250,
escreveu WERNHER DER GARTENAERE (Werner, o Jardineiro) o poema
Meier Helmbrecht. um filho de camponeses, que se julga tio bom e tdo nobre
como qualquer cavaleiro; que procura aventuras cavaleirescas a sua maneira; e
que se torna salteador nas estradas. Mas os nobres do seu tempo sdo, porventura,
coisa melhor do que salteadores nas estradas? O espirito do poema é 0 mesmo
como, cinco séculos mais tarde, o da Beggars’ Opera, que em nosso tempo
fornecera o enredo da Dreigroschenoper (L’Opéra de Quat’sous) de Brecht. Na
revolta antiaristocratica de Wernher ha mesmo algo como um prelidio da atitude
social-revolucionaria de Brecht.

Mas a sociedade aristocratica ainda ndo estava morta. Conseguiu
revivificar seus ideais, de nobreza de cavaleiros, pelo contato com a nobreza
mais antiga do heroismo germanico, conservado nas cangdes épicas do povo.

Costuma-se falar em Nibelungenlied (Cangdo dos Nibelungos). O
verdadeiro titulo ¢ tirado do ultimo verso da obra: Der Nibelungen Not (A Agonia
das Nibelungos). E um poema épico, andnimo, redigido por volta de 1200 ou
1205 na ou perto da cidade bavara de Passau, provavelmente por um poeta
austriaco, que fez passar a segunda e principal parte do enredo na regido do
Danubio (Viena). A relagdo entre esse enredo e a saga nordica ¢ problema dos
mais estudados e dos mais dificeis. Convém, alids, assinalar que Richard Wagner,
ao escrever a tetralogia O Anel dos Nibelungos, se inspirou exclusivamente na
lenda nordica, nada tendo a sua obra em comum com o poema medieval. Em
todo caso, versdo da saga nordica s6 é a primeira parte do poema, a menos
importante, contando as causas e os motivos da agonia tragica pela qual passardo
os Nibelungos na segunda parte; nesta tltima influiram recordagdes historicas, do
ataque dos hunos de Atila (no poema: Etzel) contra as tribos germanicas. Essas
recordagdes sdo transfiguradas em derrota e fim dos herois nordicos, Siegfried e
Hagen em primeira linha, pela vinganca da terrivel e grandiosa mulher
Kriemhild que ofenderam na primeira parte (¢ na saga nordica) e que ¢ agora a
esposa de Etzel. O enredo e seu tratamento com ferrenha logica dramatica



lembram imediatamente a tragédia grega. Kriemhild ¢ uma Medeia de formato
sobre-humana. O fado é inexoravel. Nao ha, nessa obra do século XIII, nenhum
vestigio de espirito cristio. Os sentimentos ferozes e indomaveis, o rigoroso
codigo de honra e a falta de escripulos morais sdo de pagios germanicos de uma
época remota, pré-historica. Mas trata-se de uma epopeia cuidadosamente
elaborada conforme critérios de unidade da agdo, quase como uma tragédia
classica francesa. A versificagdo também ¢é impecavel. O autor foi um poeta
culto, experimentado em todas as artes da poesia cavaleiresca, que deu a forma
definitiva a epopeia popular. A obra figura dignamente ao lado da Chanson de
Roland e do Poema del Cid. Talvez seja mesmo superior, pois a Idade Média ndo
produziu nenhum outro poema tragico assim. Infelizmente, a obra ndo ¢ legivel
com facilidade, exigindo conhecimento intimo da sintaxe e do vocabulario do
alemdo médio. As tradugdes para o alemdo moderno apenas sao sombras do
original.

O poema existe em trés versdes (manuscritos A, B e C), bastante
diferentes. Esse fato e a existéncia de outros poemas épicos, semelhantes, mas de
valor inferior (Gudrun, Klage, Rabenschlacht, etc.) inspiraram a hipotese de
tratar-se da elaboragdo final de um ciclo de poemas (parecido com o das
Chansons de Geste francesas), de autoria andnima, de autoria do proprio povo. O
original dos Nibelungos teria sido transmitido como literatura oral, recitado ou
cantado pelo povo. Depois, os textos teriam sido reunidos e notados por
“redatores” diferentes, talvez em lugares diferentes. E os estudiosos
recomecaram a desmembrar o poema, esfor¢ando-se para reconstituir os 10 ou
20 ou mais “cantos” originais; exatamente assim como os filologos fizeram com
os poemas homéricos. O Romantismo e a historiografia romantica tinham fé
exagerada na forga criadora do andnimo “espirito popular”. Mas assim como no
caso dos poemas homéricos, também quanto ao Der Nibelungen Not pensa-se
hoje de maneira diferente. O suposto “redator” foi o proprio poeta que,
baseando-se nas lendas e recordagdes existentes, criou uma obra homogénea. E
a maior faganha de toda a literatura dos cavaleiros.

O estudo dos produtos da decadéncia dessa literatura s6 pode interessar aos
especialistas. Sdo documentos historicos, mas para o leitor moderno, ilegiveis.
Com o fracasso do Império na Italia, no século XIII, a classe dos cavaleiros
também entrou em rapida decadéncia. Desapareceu, inclusive, sua ideia
religiosa, substituida pela nova religiosidade das ordens mendicantes, dos
franciscanos e dominicanos: religiosidade popular, mas ndo primitiva. Pois um
dos produtos desse novo fervor religioso ¢ o florescimento da mistica: o grande
MESTRE ECKHART (1260-1327), em primeira linha; depois, Heinrich Suso,
Johannes Tauler, o flamengo Ruusbroec (Ruysbroeck), os irméos da Devotio
Moderna e o autor da Imitatio Christi.



Essa alta mistica alema suscita um grande nimero de problemas bastante
complexos: 0 grau maior ou menor de ortodoxia dos seus adeptos; as relagdes
dessa mistica com a sobrevivéncia de ideias neoplatonicas; as relagdes com a
religiosidade da Reforma. Sdo problemas da historia da Filosofia e da Teologia, ¢
ndo podem ser resolvidos com os instrumentos ¢ métodos da historiografia
literaria. Esta, porém, tem de salientar a importancia consideravel dos escritos
daqueles misticos para a evolugdo da lingua alema, que foi enriquecida por
grande numero de expressdes abstratas e se libertou da sintaxe poética, heranga
dos provengais, criando-se enfim uma verdadeira prosa. O reino exclusivo da
poesia caracteristicamente medieval termina com os misticos, pois para a prosa
cientifica se usava o Latim.



“Outono da Idade Média”

0 SECULO XV nio teve na Alemanha o brilho crepuscular do “Outono da Idade
Média” (expressio de Huizinga) na Borgonha, e muito menos o impeto
primaveril do Quattrocento na Italia. E, na Alemanha, a época da dissolugio do
Império medieval, da decadéncia da aristocracia feudal, da corrupgdo da Igreja,
sem que nascessem novas formas de sociedade. Pois também foi muito
exagerada, na perspectiva de tempos posteriores, a prosperidade material e
intelectual das cidades livres. As da federagdo da Hansa ja tinham perdido parte
da sua importancia comercial. A grande época de Nuremberg e Augsburgo s6
chegara ao século XVI, com Humanismo e Reforma. E essas cidades alemas
em nenhum aspecto podiam competir com as da Italia — Florenga, Siena —
nem com as de Flandres — Gent, Bruges.

E uma época de decadéncia em todos os setores da vida, inclusive no
terreno lingiiistico. O alemao medieval sofreu desmembramento em dialetos
regionais que ja nao permitiam o culto da forma, nem sequer a corregido
gramatical. Por outro lado, o Neuhochdeutsch (alemao novo) nasceu lentamente
e entre fortes dores de parto: suas origens encontram-se na Chancelaria imperial
de Praga, desde os tempos de Carlos IV, no século X1V, quando os funcionarios
dessa Chancelaria, inspirados pelo exemplo de humanistas italianos, pretendiam
unificar e purificar a lingua alema, tomando como base o dialeto dos alemaes da
Boémia, muito proximo do dialeto saxdnico, que sera a lingua de Lutero. Por
enquanto nasceu naquela Chancelaria um uso lingiiistico que o leitor alemao de
hoje ja entende melhor do que o alemao medieval; mas ¢ uma linguagem



burocratica, mais regulamentada do que regular.

Essa definigdo também vale quanto a poesia dos Meistersinger (mestres-
cantores), associagdes profissionais de burgueses nas cidades livres, que
pretendiam entrar na heranga literaria dos cavaleiros. Mas apenas substituiram a
alta cultura formal dos poetas medievais pela rotina de regras estritas como
camisas-de-for¢ca do pensamento poético; e ndo havia pensamento poético. O
que parece haver de poético nos “mestres-cantores” nio ¢ deles; pertence a sua
glorificagdo nos Mestres-Cantores de Wagner.

Nesse ambiente ndo podia prosperar a literatura. Também os Mistérios
alemaies, as pegas dramaticas de enredo biblico, sdo muito inferiores a dos
ingleses e franceses.

Ha, no entanto, alguns fendmenos literarios isolados de valor relativo.
Assim o Narrenschiff (Navio dos Loucos) de Sebastian BRANT (1458-1521),
grosseira mas elaborada sétira contra todas as classes da sociedade; obra que foi
traduzida para varias linguas e que influird em Erasmo e em Gil Vicente. Obra
singular ¢ Der Ring (O Anel) do sui¢o Heinrich WITTENWEILER (por volta de
1400), grandiosa parddia rustica da epopeia popular e da literatura dos cavaleiros.

Wittenweiler e Brant ainda sdo espiritos tipicamente medievais. Mas
também ja se notam influéncias do Humanismo. Monumento singular da luta
entre espirito ascético medieval e pensamento humanistico ¢ o Ackermann aus
Boehmen (O Lavrador da Boémia), obra andénima, cujo autor foi modernamente
identificado como Johannes de Tepla (1351-1415): didlogo de um viGvo
inconsolavel com a Morte, obra que, pelo estilo do pensamento, lembra as obras
ascéticas de Petrarca. Mas o estilo lingiiistico desse didlogo digno também ¢
comovente ¢ notavel: ¢ o primeiro produto literariamente valido da lingua da
Chancelaria de Praga.

Ainspira¢do do Ackermann ¢é religiosa, mas nao propriamente mistica. Em
outras camadas literariamente menos amadurecidas da nagédo, a mistica continua
agindo como o mais intenso impulso espiritual. Assim ocorre entre os adeptos da
Devotio Moderna, na Renania e na Holanda. Nesses circulos foi escrito em Latim
o mais belo de todos os livros de devogdo, a Imitatio Christi. Desses circulos da
Devotio Moderna sairé o primeiro grande espirito do Humanismo ao Norte dos
Alpes e precursor da Reforma: Erasmo.



Humanismo e Reforma

A HISTORIA DA NACAO ALEMA ¢ cheia de grandes catastrofes: guerra dos
camponeses, Guerra de Trinta Anos, absolutismo, opressio napolednica,
revolugdes fracassadas, guerras perdidas — a série ¢ interminavel. No espirito
alemao sempre foi viva a procura por um paraiso perdido, de uma idade de ouro
no passado, quando tudo estava bom e certo. Os roménticos de 1800 acreditavam
ter descoberto essa idade de ouro na Alemanha imperial da Idade Média, mas
abandonaram a utopia ao se inteirar do alcance da luta devastadora entre
Império e Papado. A burguesia alemd do século XIX viu refletida sua
prosperidade material e sua cultura literaria e artistica na vida urbana das cidades
livres no século XVI, imediatamente antes da Reforma. Uma obra como os
Mestres-Cantores, de Wagner, contribuiu para enaltecer essa vaga recordagdo de
um paraiso perdido. Em Nuremberg e em Augsburgo até hoje o turista procura
os vestigios da grande arte dos Duerer e Peter Vischer, da cultura literaria de
grandes burgueses como Pirckheimer e Amerbach. Todos eles ainda nos olham,
sobrios, compreensivos, benévolos, nos seus retratos pintados por Holbein. Eo
humanismo alemao.

Nio teve o brilho retérico do humanismo italiano, que redescobriu e
reinterpretou as obras da Antiguidade. Nem a forga criadora do humanismo
francés, que deu Montaigne e os poetas da Pléiade; nem a capacidade
pedagogica do humanismo inglés, que criou o novo tipo de homem. Os
humanistas alemaées eram estudiosos de segunda méo, esforgando-se para fazer
sua nagao dividida e atrasada participar das conquistas das outras nagdes. Eram



patriotas. Como patriotas, eram inimigos do clero italiano que através da Ciria
papal dominava espiritualmente a nagéo alema, e eram inimigos dos monges
incultos e do seu barbaro latim medieval. Contra estes, um grupo de humanistas,
escondendo-se no anonimato, langou a satira dos Epistolae virorum obscurorum,
suposta correspondéncia de monges em horrivel giria escolastica e tratando de
supersti¢oes ridiculas. A satira feztoda a Europa rir. Era a Europa de Erasmo.

ERASMO DE ROTERDA (1466-1536) nio pertence propriamente a
literatura alema. Holandés de nascimento, humanista por formagio, sentia-se
igualmente em casa em Louvain e Paris, em Oxford e em Roma, em Basileia ¢
em Friburgo, usando exclusivamente a lingua internacional daqueles dias, o
Latim. O primeiro “bom europeu” no sentido em que Nietzsche, seu admirador,
usard esse termo. Mas sua influéncia na Alemanha foi decisiva, talvez contra a
vontade desse homem de muitas facetas, desse grande intelectual
caracteristicamente indeciso: cristio sincero e filho fiel da Igreja Romana,
zombando de dogmas e sacramentos dela e desejando uma reforma que nio
teria deixado subsistir nada da Igreja medieval. Preparando essa reforma, criou
no Enchiridion militis christiani o manual da ética crista-humanista e forjou, pela
edi¢do do texto grego do Novo Testamento, uma arma terrivel contra o
tradicionalismo romano. Mas quando a Reforma chegou, Erasmo ndo podia
aderir, pois ndo quis destruir o velho edificio em que se sentia bem abrigado; e
temia, com razio, que o furor religioso desencadeado iria acabar com o estudo
das boas letras. Postumamente, Roma o anatematizou. Mas, ainda em vida, foi
ferozmente atacado por Lutero.

LUTERO (Martin LUTHER) (1483-1546) ¢ — que a sombra de Goethe
nos perdoe — a personalidade mais influente da historia da literatura alema.
Decidiu-lhe o destino, fazendo dela uma literatura protestante e separando-a da
civilizagdo das nagdes catdlicas, calvinistas e dos livres-pensadores do
Mediterraneo e do Ocidente. Isolou a Alemanha na Europa. Foi patriota alemao,
como os humanistas, e, por isso, inimigo da Igreja de Roma. Mas ndo foi
propriamente nacionalista, pois o nacionalismo, ideia moderna, teria sido
incompreensivel a esse monge de mentalidade profundamente medieval.
Diferentemente do que imaginavam os liberais do século XIX, o primeiro
homem moderno ndo foi nenhum “libertador”; foi, conforme os estudos de
Troeltsch, um espirito medieval, formado pela leitura intensa da Biblia e de Santo
Agostinho ¢ apenas desviado do caminho da ortodoxia pela filosofia nominalista,
pela rebeldia contra a disciplina monastica e por experiéncias misticas ou
pseudomisticas. Foi um dos grandes génios religiosos da Humanidade e, como
outros génios religiosos, como um Pascal, como um Kierkegaard, desfigurado
por tragos patologicos, com a sede da graga divina perturbada pela consciéncia
do pecado. Ndo foi um anjo da luz. Foi, como se disse na Alemanha do seu
tempo, um Grobianus, homem grosseiro, langando palavrdes incriveis com a



mesma paixdo que dedicava a boa misica e com que combateu cruelmente os
pobres camponeses revoltados. Foi um grande aleméo, quase santo e quase
demoniaco. A incontinéncia da sua linguagem ¢ o reverso do seu extraordinario
dominio da lingua. Seus escritos polémicos — An den christlichen Adel deutscher
Nation (A Aristocracia Cristda de Nacgdo Alema); Von der Freiheit eines
Christenmenschen (Da Liberdade do Homem Cristdo); Von der babylonischen
Gefangenschaft der Kirche (Do Cativeiro Babilonico da Igreja) — sdo as maiores
obras do jornalismo em lingua alema, jornalismo no mais alto sentido da palavra.
Antes de tudo, Lutero ¢ o maior tradutor de todos os tempos. Suas tradugdes da
Biblia (Novo Testamento, 1522; Velho Testamento, 1534) assinalam o nascimento
da nagdo alema moderna, da sua lingua e da sua literatura. Mesmo quem nunca
tenha lido essas tradugdes, por ignordncia, ¢ mesmo quem nunca as leu por
motivos de convicgdo religiosa, ndo pode falar ou escrever a lingua alema sem
usar constantemente expressdes e locugdes criadas por Lutero, o maior prosador
da nagdo e seu maior génio linguistico. No entanto, ndo criou a lingua, o aleméao
moderno. Modernizou e vivificou o uso linguistico da Chancelaria de Praga,
adaptando-o ao seu dialeto nativo, o da Saxonia, que por Lutero foi transformado
em base da lingua literaria da Alemanha.

Lutero conquistou a nagdo. Da sua Biblia foram vendidas, até 1546, ano da
sua morte, nada menos que 377 edi¢des. Poderia ter sido a base de uma nova e
grande literatura. Mas ndo foi. O aleméo de Lutero ainda ndo ¢ o de Goethe nem
o de hoje: sdo consideraveis as diferengas morfologicas, sintaticas, ortograficas.
Em maos de escritores menos poderosos que Lutero, sua lingua ainda foi um
instrumento rude, grosseiro, de aparéncia inculta. O fervor das polémicas
religiosas e poéticas dirigiu a atengdo exclusivamente para o contetido, os
argumentos, os enredos, sem o menor cuidado com os valores formais. A
literatura alema do século X VI ndo € literatura; ¢ documento historico.

Nao se pode abrir exce¢do para HANS SACHS (1434-1576), o famoso
“sapateiro ¢ poeta de Nuremberg”, festejado por Goethe ¢ Wagner. A massa
enorme das suas pegas, farsas, novelas em versos, etc., verdadeiro tesouro de
enredos de toda a literatura universal, contém muita coisa engragada, mas
nenhuma linha realmente poética. A ndo ser, talvez, o célebre poema dedicado a
Lutero, o Wittenbergsche Nachtigall (Rouxinol de Wittenberg), que anunciou a
liberdade espiritual aos sapateiros e burgueses de Nuremberg, agora uma
cidadela do luteranismo em vez do Humanismo. Sachs, apesar de sua
fecundidade, carece de capacidade verbal. O que ele tinha de menos
encontrava-se em excesso em JOHANNES FISCHART (1546-1590), espirito
abundante, rabelaisiano, poeta satirico grosseiro, cujo Bienenkorb der Heiligen
Roemischen Kirche (Colmeia da Santa Igreja Romana) é polémica anticatolica
furiosa. Nao ¢ obra original: ¢ versdo livre da obra homénima do holandés



Marnix van St. Aldegonde; e a comparagdo das duas versdes revela bem o grau
de dissolugdo selvagem da nova lingua, poucas décadas depois da morte de
Lutero.

A Reforma luterana ndo fora, em varios sentidos, um “progresso”. Para
que a vitoria da nova Igreja ndo fosse posta em perigo, junto aos poderosos, por
uma alianga com as forgas da revolugdo social, Lutero tinha, em 1525, tomado
partido contra os camponeses revoltados, que exigiram a liberdade civil e
econdmica junto com a religiosa. O luteranismo tornou-se religido oficial dos
principes feudais, das Universidades, da burocracia e da pequena burguesia que
desistiu, para sempre, de participar da vida publica. Liberdade ilimitada no foro
intimo e submissdo servil perante as autoridades, isto serdo “as consequéncias da
Reforma” (Ball) e “o destino do espirito alemao” (Plessner). A Alemanha
luterana separou-se do Ocidente. Tinha deixado de ser humanista.

O documento desse divorcio do Humanismo e da Reforma ¢ um livro
andnimo, de inesperadas consequéncias literarias: a Historia do Dr. Johannes
Faust, publicada em Frankfurt, em 1587, pelo editor Johannes Spies. Essa historia
do grande taumaturgo que, com artes magicas, quis conquistar o mundo, a
Natureza, as mulheres e a imortalidade e acabou levado pelo diabo ao qual tinha
empenhado a alma — sabe-se que essa historia foi depois interpretada,
reinterpretada e re-reinterpretada por Marlowe e Lessing ¢ Goethe e por dezenas
de outros poetas até Valéry e Thomas Mann, depositando-se nela toda a
sabedoria e toda a loucura do mundo moderno. A fonte do enredo, aquele Faust
de 1587, ¢ um romance popular cujo autor anénimo ndo podia adivinhar o
imenso futuro literario do seu livro. Mas certos trechos, especialmente a
assombrosa ultima pagina, revelam que estava consciente da significag¢do do seu
enredo. O Humanismo tinha destinado o homem aquela conquista do mundo.
Fausto, porém, sabera que isso so ¢ possivel vendendo a alma ao diabo. S6 serdo
salvos os bons cristios e cidaddos que se resignam a sua vida modesta, sem voos
altos e sem querer saber tudo porque isso é perigoso a salvagio da alma. O autor
anénimo ¢ bom luterano, condenando o Humanismo. O divorcio estava
consumado.
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